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Dass die drei zwischen 2001 und 2008 erschienenen Biicher Hochland,
Weltraum und Silberschicht eine Art Trilogie bilden, ist schon aufgrund ihrer
dusseren Erscheinung kaum zu tGibersehen. Sie weisen nicht nur dasselbe
Querformat auf, auch ihre Ausstattung und der schwarze Leinenriicken sind
identisch. Vor allem aber tragen die fiir das Cover verwendeten Schwarzweiss-
fotografien unverkennbar dieselbe Handschrift: Jede zeigt eine éde, unwirtliche
Landschaft, wobei der Begriff «Landschaft» sogleich zu relativieren ist. Denn
schon die Titelbilder signalisieren, dass es hier nicht um Landschaftsaufnahmen
im herkdmmlichen Sinn geht. Statt der tiblichen, wohlkomponierten Gliederung
in Vorder-, Mittel- und Hintergrund wird das Ausschnitthafte betont. Und

der Blick des Betrachters, der raumliche Tiefe sucht, verliert sich unwillkiirlich

in einer sowohl kargen als auch detailreichen Oberflache, die in ihrer geheimnis-
vollen Beleuchtung fremd und archaisch erscheint. Die Titel, teilweise in
transparenter Typografie zwischen Bild und Betrachter gesetzt, sind so abstrakt,
dass man sich darunter kaum eine real existierende Gegend vorstellen kann.
Von welcher Zone handeln diese Biicher? Von welcher Zeit? Und von welchem
Planeten?

Guido Baselgia, 1953 im Engadin geboren, war lange Zeit im Bereich der
Reportage tétig gewesen und hatte sich mit prézisen, aber streng dokumen-
tarischen Arbeiten fiir Zeitungen und Zeitschriften profiliert, bevor er in den
1990er-Jahren eine tiefgreifende Wende vollzog. Ausléser war ein Projekt tiber
seine Herkunftsgegend, bei dem er sich zunéchst mit einer langen Tradition

von stereotypen Darstellungen der Bergwelt konfrontiert sah. Gerade in der
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Reibung mit den sattsam bekannten Engadinbildern radikalisierte sich seine
Fotografie. Zwar beabsichtigte er anfanglich, die Verdnderung, Vermarktung und
Zerstorung des Hochtals durch menschliche Eingriffe darzustellen. Doch die
Auseinandersetzung mit der alpinen Landschaft, die er auf langen, einsamen
Wanderungen mit einer schwerfalligen Grossformatkamera erkundete, fithrte
ihn schliesslich zu Bildern, die auf eine viel grundsitzlichere Art vom Wandel
der Zeit erzdhlen. Nach mehrjahrigen Recherchen prisentierte Baselgia 2001
im Band Hochland eine unpathetische, ereignislose, meditative und alle Abstu-
fungen zwischen Weiss und Schwarz ausreizende Fotografie. Er {iberwand

die konventionelle Hierarchie von nah und fern, gross und klein, oben und unten.

Und er verzichtete auf die Gewissheiten der Perspektive und des Horizonts, auf
die vertrauten Orientierungshilfen der menschlichen Wahrnehmung. Auf diese
Weise entdeckte er ein archaisches Stiick Erde, worin sich Urzeit und Gegen-
wart, Natur und Kultur vielschichtig tiberlagern. Schneefelder, Geréllhalden,
vernebelte Wélder und schroffe Felsen dienten ihm nicht mehr als Versatzstiicke
fiir ein wiedererkennbares Portrit der Engadiner Landschaft; vielmehr hielt

der Fotograf die Erscheinungen der Natur so fest, dass sie ihre Eigenart, ihre
materielle Potenz, aber auch ihre namenlose Rétselhaftigkeit voll entfalteten.
Zu dieser langsamen, forschenden Annéherung an das «Hochland» Engadin
passt das ruhige, statische, von Hanna Koller gestaltete Layout: Die vierzig
ganzseitigen, randabfallenden Bilder liegen immer auf den rechten Seiten, die
linken Seiten bleiben leer. Blattert man von Tafel zu Tafel, so ergibt sich ein
faszinierendes Kaleidoskop von Strukturen und Formen, von Mikro- und Makro-
welten. Zugleich steht aber jede Fotografie fiir sich und erzeugt eine eigene,
fantastische Wirklichkeit. Baselgias Bilder erklaren nichts und illustrieren nichts.
Um sie zu «lesen», braucht man auch keine geografische Verortung. Folgerichtig
wurden die Legenden diskret ans Ende des Buches gesetzt. Hier erst folgt
auch ein kommentierender Text der beiden Kuratoren, die zum Erscheinen des
Buchs eine gleichnamige Ausstellung mit den Werken Baselgias im Biindner
Kunstmuseum Chur einrichteten.’
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Der Aufbruch, den der Fotograf mit Hochland gewagt hatte, fand drei Jahre
spéter seine Fortsetzung im Buch Weltraum, mit dem er den einmal eingeschla-
genen Weg konsequent weiterverfolgte. Wahrend die mit rémischen Ziffern
versehenen Tafeln von Hochland immerhin noch Titel wie «Morteratschgletscher,
17. Oktober 2000» tragen, fallen bei den Legenden zu den 42 Tafeln von
Weltraum zunachst die prézisen technischen Angaben auf: <N69°05'/E21°12'»
lautet zum Beispiel die Legende zum ersten Bild — eine abstrakte, systemati-
sche Vermessung des Aufnahmestandorts und ein deutlicher Hinweis darauf,
dass Baselgia weiter daran arbeitete, sich und den Betrachter seines Buches
von Voreingenommenheit und jeglichen Projektionen zu befreien. Es erscheint
denn auch logisch, dass ihn die Suche nach dem reinen, unbelasteten
Schauen in eine noch extremere geografische Zone fiihrte: in die unbewohnten,
scheinbar monotonen Gegenden Finnlands und Norwegens, die er 2002 und
20083 in vier Expeditionen erkundete. Zu Fuss, auf Schneemobilen, im Helikopter
und per Flugzeug setzte er sich jener vollkommen fremden Welt zwischen
Polarkreis und Barentssee aus, die aus nichts anderem als Erde, Wasser,

Eis und Fels besteht. Hier, in der Eindde, wurde er zuerst einmal auf sich selbst
zurlickgeworfen. Lotete er im Engadin noch das Spannungsfeld zwischen
Vertrautheit und Fremdheit aus, so ging es ihm jetzt um eine existenzielle Dimen-
sion, auch um die Grenzen zwischen Wirklichkeit und Einbildung und um

die Frage, wie weit man sich von einer menschlichen Sicht auf die Wirklichkeit
l6sen kann. Noch deutlicher als in Hochland fordert der Fotograf in Weltraum
den Betrachter dazu heraus, eine eigene innere Orientierung zu finden. Denn
so sinnlich und detailreich die aufgenommenen Szenerien wirken: Sie ziehen
dem Betrachter gewissermassen den Boden der Realitdt unter den Flissen weg
und erzeugen ein schwindelerregendes Gefiihl von rdumlicher und zeitlicher
Unendlichkeit. Dies geschieht vor allem auf jenen acht Doppelseiten, auf denen
die Fotografien den ganzen Buchraum auf einer Breite von rund 65 Zentimeter
ausfiillen — sei es als echtes Panorama, sei es in einer subtilen Gegenuber-
stellung mit beinahe fliessenden Ubergingen.
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Unendlichkeit ist denn auch das Thema der dritten Publikation, mit der Guido ;)’(“IIG_Q;)‘('\VAB;';(’;L ;ﬁ;‘c ‘)’(';O\(’c'l X
Baselgia noch weiter in unbekanntes Territorium vorstiess. Im 2008 erschie- XOVI-XL XL
nenen Buch Silberschicht — von Hanna Koller in derselben Art wie die beiden
vorangegangenen Publikationen gegliedert und gestaltet - riickte er die
Wahrnehmung selbst in den Vordergrund. Schon die Arbeit fiir Weltraum war
eine «Suche nach dem Licht im Dunkel», wie sich Guido Baselgia selbst aus-
driickte — nach dem Licht, das einem Gegenstand erst seine Form, seine
Gestalt, seine Erscheinung, ja seine Wirklichkeit verleiht. Um dieses Phanomen
weiter auszuloten, erforschte er nun den Altiplano im bolivianischen Hochland
und die Atacama-Woiste in Chile. Und was er aufgrund langwieriger Vorberei-
tungen und Recherchen vermutet hatte, fand er vor Ort bestatigt: Die Erd-
oberflache wird hier zum blossen Reflektor von Strahlungen aus dem All, das
intensive Licht brennt sich in ein zeitlos wirkendes Relief und nimmt diesem

die letzten Reste von Sinn und Zeichenhaftigkeit. Das Resultat ist ein ein-
dringliches, oft irritierendes visuelles Erlebnis. So konnte es geschehen, dass
eine ins Negative gewendete Fotografie pl6tzlich realer erschien als die positive
Umsetzung,? dass Himmel und Erde nur noch durch einen feinen Silberstreif
am Horizont zu unterscheiden waren und dass man versucht ist, eine Fotografie
umgekehrt, auf dem Kopf stehend, zu lesen. Die «Entmenschlichung» des

Blicks fand ihren Niederschlag nicht zuletzt in einer Reihe von Luftaufnahmen,
durch welche der Betrachter gleichsam in die Friihzeit der Erdgeschichte
zuriickversetzt wird. Mit Silberschicht gelang Guido Baselgia eine weitere
Steigerung im Vergleich zu den beiden friiheren Biichern: Seine Forschungsreise
in das Reich des Lichts brachte eine deutliche Entwicklung in Richtung
Abstraktion mit sich. Passend zum extremen Landschafts- und Lichterlebnis
wird die statische Abfolge der Bilder hier noch haufiger als in Weltraum durch
doppelseitige Abbildungen gebrochen, die wiederum den Eindruck unendli-
cher Weite vermitteln. Dabei ist der Horizont, den er bei seinen Hochland-Bildern
bewusst verdringt hatte, hier wieder in die Fotografien zuriickgekehrt — aber
nicht als trennende Grenze, sondern als feine Linie, die das Licht der Sonne, die
Dunkelheit des Alls und die Materie der Erde miteinander verbindet.

Guido Baselgias Trilogie steht im Umfeld einer ganzen Reihe von Publikationen,
die sich ab den spiten 1990er-Jahren in neuartiger Form und in einem
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dezidierten Schwarzweissdiskurs mit der Landschaft auseinandersetzen. Nach
einer Phase der Dekonstruktion, in der die idealisierende Landschaftsfotografie
durch eine ungeschénte Darstellung menschlicher Lebensrdume verdrangt
wurde — mit deutlichem Fokus auf unspektakuldaren Agglomerationen, urbanen
Unorten oder zersiedelten Griinflaichen® —, wurde es nun wieder moglich,

die dsthetischen, sinnlichen und existenziellen Qualitdten der Natur zu entdecken.
Die entsprechenden Biicher zeichnen sich allesamt durch langsames, suchen-
des und beharrliches Schauen aus und bringen den Reichtum der Schwarz-
weissfotografie aufs Schénste zur Geltung — als miisse man der zunehmenden
Beschleunigung der Bilderwelt im Zuge der Digitalisierung die Stirn bieten.

So leisteten zum Beispiel auch Cécile Wick,* Héléne Binet,® Reto Camenisch,®
Jan Jedlicka” oder Barbara Heé® mit ihren Publikationen auf je eigenstandige
Weise Widerstand gegen die bunte Beliebigkeit einer unaufhaltsam wachsenden
Bilderschwemme. Alle ihre Werke zeichnen sich durch den Mut zur Reduktion
und zur Leere aus, durch eine Riickbesinnung auf das Einfache und Elemen-
tare: zeitlose Erscheinungen der Natur — Berg, Fels, Wasser, Himmel, Schnee,
urspriingliche Vegetation — spielen dabei eine wichtige Rolle, wihrend

der Mensch fast ganzlich aus den Bildern verschwunden ist. Zuweilen wird

gar gezielt mit Wiederholung und Gleichférmigkeit gearbeitet: Stilmittel einer
fotografischen Lyrik, die ihre Reize erst bei intensiver Betrachtung und Ver-
tiefung freigibt. Besonders Barbara Heés radikale Beschrénkung des Blickfelds
auf einen einzigen Landstrich liefert ein gutes Beispiel fiir dieses neue Lob

der Langsamkeit: lhre Aufnahmen des Silsersees mit der Halbinsel Chaviolas
im Wechsel der tages- und jahreszeitlichen Stimmungen zeigen nicht nur

eine atemberaubend schone Landschaft, sondern zugleich auch ein bizarres
Stiick Natur — fremd, sperrig und unfassbar.
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