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Guido
Baselgia

Geboren 1953 im Engadin,
lebt und arbeitet in Malans und Baar

Guido Baselgia wuchs in Pontresina im sel-
ben Haus auf, in dem der Fotograf und Film-
regisseur Bartholome Schocher (1901-1979)
titig war. Insbesondere Schochers kommen-
tierte Filmabende tiber die einheimische
Flora und Fauna sind Baselgia bis heute in
Erinnerung, ebenso wie die sogenannten
Pistenfotos, die Schochers Angestellter von
den Wintergisten schoss. Baselgia kannte
auch Hans Steiner, den Sohn des berithmten
Fotografen Albert Steiner (1877-1968), des-
sen Postkarten er bereits als Jugendlicher
von den anderen zu unterscheiden lernte
und durch die er ein Sensorium fiir fotogra-
fische Qualitit entwickelte. Bis heute sieht
Baselgia in Steiners Gesamtwerk jenen aus-
geprigten Willen zur Kunst, den anderen
alpinen Fotografen jener Zeit trotz brillanter
Einzelfotos fehlte. Die fotografische Prizi-
sion und die bibliophile Druckqualitit der
antiquarischen Biicher Steiners faszinieren
ihn bis heute. Zumindest hier lisst sich eine
Parallele zum Schaffen Baselgias feststellen,
der die technische Méglichkeit der Gross-
bildkamera zur hoéchsten Bildschirfe nutzt,
in aufwendiger Handarbeit die feinkérnigen
Bilder vergrossert und als Silbergelatineab-
ziige auf hochwertiges Barytpapier druckt.
Beziiglich der Motivik jedoch erweisen
sich sowohl die historischen Vorbilder als
auch die eigenen biografischen Beziehun-
gen zur alpinen Landschaft des Oberenga-
dins vorerst als Hypothek, die einen unbe-
fangenen Zugang verhindern. Erst die Arbeit
fir den Fotoessay Erkundung im Gebirge
(2002) fithrt ab 1996 zur fotografischen Be-
schiftigung mit dem Engadin und bewirkt
den Wechsel von der Dokumentar- und Re-
portagefotografie zu einer kiinstlerischen
Auseinandersetzung mit der Landschaft als
Bild und als kulturelles Konstrukt. In der
Reihe Hochland (2001) fotografiert Baselgia
an so bekannten Orten wie dem Bernina-
pass, dem Val d’Uina und dem Morteratsch-
gletscher — Orte, die seit den ersten alpinen
Fotografien im 19. Jahrhundert hundertfach
festgehal-ten wurden. Baselgia aber wiihlt

nicht die wiedererkennbaren Ausschnitte,
sondern nihert sich der zeichenhaften
Struktur und Beschaffenheit der Erdforma-
tionen auf eine abstrahierende und doch
prizis schauende Weise.

Bei Skjergardsneset, Grense Jakobselv 544
aus der Reihe Weltraum verwischen sich die
Uberginge an der Nordspitze Norwegens
vom abgeschliffenen Fels zum Wasser und
weiter zum Himmel. Die Vertikalitit des
Hochgebirges wird von der extremen Hori-
zontalitit dieser Landschaft auf drei Metern
Meereshshe abgelost. 2008 folgt die Reihe
Neue Bilder aus dem Hochland, worin Baselgia
wieder in kithnen Oberflichenstudien
zu Schnee und Eis die Aggregatzustinde
der Natur untersucht. Das hochformatige
Diptychon Morteratsch S-2 zeigt Innen-
ansichten des Gletschers. Anhand der foto-
grafischen Grundprinzipien Positiv-Negativ
und Schirfe-Unschirfe sowie aufgrund des
hohen Abstraktionsgrades der Komposi-
tion eroffnet sich ein ganz neuer Bildraum
aus hochst differenzierten Helldunkeltonen.
Die tiber das ganze Bild verteilten Einspreng -
sel von hellen Lichtreflexen verleihen dieser
Fotografie malerische Qualitit.

Baselgia interessieren in diesem Zu-
sammenhang die frithen Gletscheraufnah-
men von Elizabeth Main (1861-1934). Die
Alpinistin und begnadete Amateurfotografin
lebte seit 1885 fast permanent im Oberenga-
din. Mit dem Bergfithrer Martin Schocher,
dem Vater des erwihnten Fotografen, unter-
nahm sie zahlreiche Wintererstbesteigungen,
etwa auf den Piz Palii, und kam so den Glet-
schern und Gipfeln sehr nahe. Da Baselgia
die Standorte ihrer Aufnahmen kennt, be-
merkt er ihre souverine, sachliche Sehweise,
etwa bei Isla Pers und Piz Cambrena von der
Bovalhiitte 5-16 mit seinen ausdifferenzier-
ten Grauwerten von Geréll, Eis und Schnee.
Vergleicht man Mains Piz Palii S-24 mit dem
Albert Steiners (Am Piz Palii S-19) — beides
von Baselgia geschitzte Bilder —, so fillt die
unterschiedliche Behandlung des Motivs ins
Auge: Bei Steiner eine dramatisch beleuch-
tete Szenerie mit einer Seilschaft von vier
winzigen Staffagefigiirchen und einem Gip-
fel, der bis zum oberen Bildrand reicht; bei
Main eine horizontale, dreiteilige Bildstruk -
tur ohne jegliches Pathos, nur mit ihren eige -
nen profanen Fussspuren im Schnee. Und
obwohl Baselgia mit seinen horizontlosen
und menschenleeren Fotografien auf einer
dsthetischen Ebene weder Steiner noch Main
entspricht, so verbindet ihn mit seinen Vor-
gingern die Intensitit, mit der er den Natur-
phiinomenen dieser Landschaft, ja der Welt
per se in grosstmaoglicher Nihe auf die Spur
kommen will.



